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Wieder
scheitern,
welter
malen!

Text Sebastian Frenzel

Dic Digitalisicrungsdebatten
machten die Malerei zur
Fufdnote. Jetzt erobert eine
junge Generation die
Leinwand zuriuck — und stellt
sich mit den Mitteln der
Groteske und des Cartoons den
grofden Fragen der Gegenwart
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er Himmel isteine breite Pelette voller Moglichkeiten,

das Leban cine Snckgosss, die in klobrigom Ockergelb

endet. Wie viele Gedankenman anch zu Pepierbringt,

wie sehr man sich ouch gegen die Winde stommt -

jeder Schrit voran lasstden Weg enger werden. .Du

musst nur die Laufrichtung findem®, smgt dis Katza
nFranz Kafkas bernhmier . Kleiner Fabel” zur Maus - und frisstsie
auf. Auch dic Figurin Sanya Eantarovskys Bild milsste sich nur cin-
mal umschawen, 2ine Klinks deutet an, dass hmer thr, also dom, wo
dia Obarfliche der Laimeand an die Auflanwelt stéiflt, sine Tarnsch
drauden liegr. Aber vielleich =t das selb=r gebaue Gefingnis doch
haszar, als von der Wirldichkeit geschluckt zu wardan?

s5anya Kantarovsiky gehort zu einer Bathe junger figurativer Maler,
die sich mit den Mitteln des Cartoons und der Gmteske dar Tragiko-
midiie nemens Leben siellen - was selbsrverstEndlicher King, als es
ist. Die Gsthetischen Debatten der vergangenen Jahre waren derart
won den Folgen der Dighalisierng bestimme, dass das Ende der Buns:
und inshesondere der oft heschworens Tod der Malersi ausgemachts
Sache schienen. Aufderletzien Berin Biennalestws wurde genau gin
gemaltes Bild auszestellt, und des war soscheuBlich. dass man es nur
alx Requiem deuten konnbe. Statt von Subjektivitit auf oder auch jen-
seitsder Leirwand war zuletzt eher von Algorithmendie Rede.

Eine Untechaliung mit Sanyn Kantaroveky, der 1982 in Moskau
geboren wurde und als Zehnijihriger indie USA kam, fillt dapegen
angenchm unzehgemal aus. Er spricht dber den russischen Dichter
Daniil Charms und den Geterreichischen Schriftsteller Peter Handke,
iiber Franz Kafkaund David Foster Wallace, Bulgabows  Meister und
Margarita™ und Dostojewskis _Aufzeichnungen zus dem Kelledoch®
- Geschichten von schrigen Figuren in ciner absarden Welt, die sich
auch in seinen Bildern wiederfinden.

Was Cartoons fiir Maler heute attraktiv macht, ist vielleicht zu-
ndichst einmal die Einsicht, dass der Mensch trotz aller technischen
Aufristung immer noch da ist, mit seinem ESrper und Cedanken
1und seinen grofen und kleinen Froblemen. Caroons sind Existen-
zialismus pur, und gerade jetzt kinnte dic Zeit pehommen sgin, mic
satinschem Blick darauf zu gecken, was fur das zerfledderte Subjek:

ischer salbetarsbeutender lob- ACund algerithmischerVorbestim.
mang &n Erfahrungen noch drin ist. Zur inhalthichen komme eine for-
mala Wisdarbalabung. Injiziert in die Lainwinds der jungen Kinstlar,
lachtderCeroon mit uns dariber, d ssswirtmmer noch niche tberdie
umpringlichen Seinsfragen hinaus sind — und dess das ohe Mediam
der Malerel immer noch etnguter O dafilr ist, 5% tuverhandeln.

Mo Joke® hisf sine von Samys Kantamowsky 2015 in der Caleria
Tanya Lelghion kuratierve Schaa, die mit Canoons des DEnen Bedul
Ridstrup, Karikaturen des shetmkten Malars Ad Reinhardt, Malarai
der femintstischen Konstlerin Wicole Elsenman, aber auch Werken von
Genrpge Gross das Spektrum des Genres suslenchtete, Cartoons kin-
nenden menschlichen susdncksuf eine essenzielle Form edusleren”,
erklirt Sanys Kantarovsky. _Sie sind flaxibel . und ihre Bezichung zur
Weltist Insabil, was thnen einen Grad an Missbrauch erlaub, der el
siner knnventionelleren Beschreibung des Karpers nnmaglich warne *

Anders gesagt: Der Carntoon kommt aul den Punbs, stdit dabed aber
inBereichevor, dia sich einer einfachen Entschlissehing entzichen. Br

abstrahiert —und wird dabed s=lbst zur Abstraktion. Soschatzt Kanta-
roveley die Meue Sachlichkeit und auch den sozialistischen Realismus
der Nach-Stzlin-Ara fir ihre gesellschaftliche Witkkreft: Wihrend
der Weimorer Republik verwendaten die Maler der Nowen Sachlichkeit
einecarioonhefte Bildsprache, um extremschwisrige und oft gewalt-
riitige Alltagsthemen politisch zu hinterfragen, indem sic Ekel oder
Empathie mit dem Sabjekt schufen Fir die zeitgendssische Malersi
ist dieses Mall ansezialer Relevans nur schwer zu erhalten. Dennoch
schwelge ich in dieser Empathie, wihrend ich gleichzeitig versinche,
die Mzlarai in ihren heutigen "ﬂnunm{:ﬁdhﬂn ulassan

Ersagr aber auch 5arze wie diese: ,Far mich war die Malerel nie
ein verahotes Medium. Sic ist fortwihrend mdchtig. Und sic ist im-
mer noch das einzize Format, das seine Kensthafrigheit allein schon
durch zaing blofla Existenz hehauptet” Der Cartoon iiberbriicht den
scheinbaren Widerspruch ewischenMassenkulvur wed High-Aur, Re-
alismus und Formalismus. Schon bei Goya oder Honoré Deumier tritt
seine polittsche Relevanz zurage, inderArt brutzeige er sich rob-ange-
kitnstelt. bei Willem de Keoning elegant. in Werbungund Ihest ration
stets mineilsam - und spatesiens bel PFhilip Guston, dessen Canoors
inden 7oer-Jahren die RickkehrderGegenstindlichkeit in derMalersi
elnliuen, wird darmus auch eine inner-malerische Unterhaliung. (5o
weit die Herremversion der Knnstgeschickte. Malerinnen wis Maria
Lasanig, Miriam Cahn, Ida Applebroog, Bose Wylie habendas Termin
ihrerseits intensiv bearbeitet.)

Anden sltenGrabenkimplenzwischen Figuration nmd Abstraktion
zeigh sich dabei keiner derjungen Maler sondedich interessiert. Denn
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der Cartoon pendelt spislerisch zwischen Cegenstandlichkeit und
Ubertreibung, Fliche und Form, er zeichnet mic Farbe, malt min Scri-
chen. Am Cantoon-Earpar ist sllas fiberans richtig end miglaich aflas
villig falach: die Glisdma ben zu lang, die Augen cu profl, die Farben
u grell. Ganz sicher scheinen sich diese Karper ihmerUmrisse nie zn
seln (deker thre Tendenz, Indie Luft zu Miegen oder sonst wie 2a e
stawhen) - ihre yogamattensrtipe Elastizitit macht sie rum Sinnbild
unserer by perflexiblen Gegenwan. Doch gerade In diesem prekiren
Stadiam rwischen Entstehen und AusiBschung lisgt ihr Zauber

Um es mit dem Pethos eu sagen, der thim selbst fremd e Tndem ex
wom individuellen Ausdreck suf Grundsitzliches shatrahiert, rih
derCamoon nicht nor am Wesen des Menschseins, sondern auch am
Weson der Kunst Wia entztohon derch gin, wei Stricha Sinn und
Form? Wie nimmt UnfGrmigesGestalt 2 n, wie erreicht ma n eine Kom-
position. an der alles gleichermafen dbermaschend wie anch absalut
novwendig tusein scheint, peu und Immer schon da gewesent

An Kantarowskys singangs peschildertem Rild lisst gich dieser
Fampl gut nachvollzichen: Da ist der Kinstler derart beil? gelauf=n,
das= sein Koplhereits imahst rakten Celb varschwindat, shervielleiche
haver gerede so ja die gewinschre Formeneicht, markien dieselbsyge-
baute Sackgasse einStick Antonomia, Der Tiel - A Joke That's Hard
o Understand™ (zo12) - verspriths jedenfallsvorsichuigen Opuimismas:

]2
Sanya Kantarovsky With Bg Dnos Smal,
With Small Ones Big.
Ll Kukoryniksy]”. 2044

WNTEN RECHTS
Barm Kantarowsoy Sanya Kantaroesky
Blus Apgenoy™. 2HE Abogada” 2018

Eln Witz, ein Bild sind schwer zu Jkriegen”, gber vielleicht st das ja
die Pointe der Kenst und desLshens. Dass sio nicht verfighar sind.

Solch romantischemn Gefasel zeigt der Cartoon sdbstverst@ndlich
aine lange Kase. Amy Sillman. die als eine dar wichtigsten Vorlgufe-
rinnen der Jingeren Caroon-Maler pelien kann, hat in elnem Essay
fiir das Friene™-Magaziniiber .Peinlichkeit” zlszentrales Mativ hrer
Arbei geschrisben: Wie der Kirper Bt des Reale peinlich: Die Hand
ist zu fewcht, der Bosenstall ist offen, irgendetwas klebt plat=lich am
HMasendoch, jemand plappern wasaus, das ich nichr wissen solle, der
oder die Ex peigt sich mit dem oder der Nenen (und deine Arbait ist
uncool). Aber dastecka dufese Um diese Spamnunggeht es unier an-
dererm bei Abstraktion. Das Sabjekt hat den Plat nicht mehrvoll unter
Kontrolle, Reprisentation wird vom Realenabgeschile.®

Wihrend Sillman sich mit dem humpelnden _Mansieur Hulot™ in
Jacgues Tatls gleichnamigen Filmen vergleich, skehi sich Ella Kru-
ghranskaya eher zu Pedm Almodovars Fraven smRande desNerven-
zusemmenbruchs® hingszogen. Aul den Bildern der 1978 geborenen
Kinstlerin. die in diesem Sommer in der Tate Liverpool ausgestellt



TANYA LEIGHTON

wurden, tauchen fast ausschlieilich Fraven auf: manchmal allein, oft
zuzweit, und stetsscheinen ihre Leinwiinde vor Energie zu zerbersten.

Dasistdurchaus wértlich zuverstehen: Kruglyanskayasvolumindse
Frauen fiillen den Bildrahmen ganz aus, ja sprengen ihn. Thre Karper
entsprechen weniger den Mafen der heutigen Schonheitsindustrie als
den Pin-up-Idealen der 50er, nur dass sie sich ungern angaffen lassen.
Agpression liegt in der Luft und grellfarbige bitchiness. Zwei Gossip
Girls" (2010) verschmelzen im Tratsch, und wihrend die Damen in
«See Mo Evil, Hear No Evil™(2012) sich pikiert voneinander abwenden,
gehen die Grimassen auf ihren Kleider aufeinander los.

Schon als Studentin habe sie mit der Darstellung des Menschen ge-
rungen, erzihlt Kruglyanskaya, doch .egalwelchen Weg ich einschlug,
essah immeraus, als malte ich nach diesem oder jenem Vorbild™. Eine
Zeit lang verlegte sie sich auf Bilder, die die menschliche Priisenz nur
andeuteten — aber .diese vermeintliche Lasungsah ich auch bei vie-
len anderen Malern. Sie befriedigte mich nicht, und so entschloss ich
mich, das Thema direkt anzugehen. Da ist Spanmung, da ist Konfron-
tation — und manchmal wird dieser Kampf @iber die Beziehung der
Figuren in meinen Bildern ausgetragen.”

Nicht nurdie Frauven, auch die Reprisentationsmodi geraten an den
Rand der Hystarie. Durch Obst ersatzte Geschlechtsteile schlieffen Sex,
Konsum und Didtvorschriften kurz, mischen aber auch trompe- 'ceil-

tergriinden frdert groteske Fratzen zutage. Von Matisse zu Picasso
zu Werbung und Cartoons der 50er- und &0er-Jahre spannen sich er-
staunliche Briicken - dieim ndchsten Moment schon einstiirzen. Kru-
ghvanskayas Bilder funktionieren, indem sie nicht zur Ruhe kommen.

Anch der Wahrnehmungs- und Psycho-Haushalt des Publikums
geriit dabei ordentlich durcheinander: Ist es nicht etwas zwangsneu-
rotisch, in der Abwesenheit geltender Schinheitsnormen gleich eine
Kritik an der Beauty-Industrie zu vermuten? Diirfen wir uns schmei-
cheln, in ihren Bildern connaisseurhaft George Grosz oder Picasso
oder Manet zu erkennen, oder sollten wir den Fetisch der (waiblichen)
Reprisentation hinterfragen, an der die Hochkultur so effektiv mit-
mischt wie die Werbung?

Vonsolchen Fragen scheinen Grace Weavers Protagonistinnen ginz-
lich unberiihrt. In ihren Bildern entwirft die 1980 geborene New Yor-
kerin ein Panoptikum junger Grofstadthipster. Teenagerma&ig ver-
triumt limmeln sie im Park oderin ihren Wohnungen, treffen sich zu
Dates und schliirfen Smoothies, Kopfhirerstipsel in den Ohren, Lap-
top auf dem Schof, Handys immer und dberall: bonbonfarbene Mil-
lennials, die allenfalls ein Funkloch in Existenznite stiirzen kinnte.




